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I. CEREMONIALUL NUPTIAL

I.1. Nunta in cadrul ciclului vietii

Evenimentele importante din viata omului —
nasterea, crearea familiei §i moartea — au generat un
sir de obiceiuri, reprezentate prin manifestari etnogra-
fice si artistice complexe, care contin elemente cu ca-
racter variat: rituri de trecere si de initiere, practici
multiple reflectand credinte arhaice, anterioare cres-
tinismului §i suprapuneri mai tarzii, de asemenea un
repertoriu bogat in cantece, melodii instrumentale,
dansuri, versuri, manifestari dramatice. Aceste obi-
ceiuri formeaza ciclul familial, integrat organic ciclu-
lui general al vietii. Din sistemul dat un loc deosebit
in viata traditionala il detine ceremonialul nuptial.

Constituirea ceremonialului de nunta reprezinta
un proces lent si de lunga durata, ce a reflectat, la di-
ferite etape ale istoriei colectivitdtii umane, concep-
tille acesteia despre importanta credrii unei familii si
modul de organizare a ei. Putem presupune ca cere-
monialul nuptial incepe sa se formeze in perioada sta-
bilirii familiei monogame, rezultat al unor transfor-
mari complexe sociale, economice, psihologice in viata
si constiinta oamenilor. Consoliddndu-se in calitate de
celuld primard a societatii, familia devine unul din ele-
mentele principale ale structurii sociale. Multiplele
functii pe care le indeplineste ea in societate, normele
inaintate de colectivitate, precum §i conceptiile, su-
perstitiile referitor la familie, au necesitat crearea di-
feritelor structuri capabile sa reflecte si sa realizeze
aceste cerinte. Astfel, prin acumulari treptate, slefuin-
du-se, in timp, fiecare element, s-a constituit ceremo-
nialul nuptial.

Consolidarea si dezvoltarea obiceiului de nunta
revine evului mediu. Familia din aceastd perioada re-
prezinta o ,,lume inchisa” ce cuprindea cateva gene-
ratii succesive, care se aflau in raport ierarhic una
fatd de alta, in functie de pozitia sociald, varsta, sex,
evidentiindu-se rolul primordial al barbatului. Viata,

obiceiurile, morala, comportamentul membrilor aces-
tei familii erau reglementate de normele si traditile
culturale existente in colectivitate. Proprietatea pri-
vatd a influentat esential modul de gandire, determi-
nand crearea unui sir de actiuni in scopul asigurarii
intereselor familiei si a ,,capului” de familie in ceea
ce priveste mostenirea. In acest sens, ceremonialul
nuptial devine actul cel mai important si obligatoriu
in crearea unei familii. Realizarea acestuia si respec-
tarea tuturor cerintelor impuse de societate si de par-
tile cointeresate este urmarita cu atentie de toti mem-
brii colectivitatii.

Ceremonialul nuptial in literatura de specialitate
este studiat sub doud aspecte: ca rit de trecere si ca
spectacol. In ipostaza diacronici, continutul ritual si
cel spectacular au avut pondere diferita in cadrul ce-
remonialului. Actele traditionale, care aveau un ca-
racter ritual cu functie magica (destinata sd contribu-
ie la bunastarea, fertilitatea si fericirea familiei noi,
protejand-o totodata de fortele malefice), treptat isi
pierd functia initiald, amplificandu-si aspectul spec-
tacular al lor. ,,Spre sfarsitul evului mediu, probabil,
ceremoniile, care insofesc nunta..., si-au accentuat
caracterul de spectacol, si-au amplificat tematica li-
terard si trdsaturile muzicale specifice de gen” (43,
p.24). Astfel, ,,creat in jurul unui stravechi miez (¥i-
tual — ritul de pasaj), ceremonialul nuptial... a evo-
luat in decursul procesului de transmitere orala, acu-
muland influente §i suprapuneri multiple. Dar unele
rituri §i ceremonii au pdstrat vestigiile unei vechi con-
ceptii despre lume §i artd, ale unor relatii sociale an-
cestrale” (43, p.122).

Asadar, 1n cadrul ceremonialului de nunta se
imbina armonios un strat vechi, ce reprezinta traditi:
si conceptii arhaice §i un strat nou, corespunzator ca-
racterului de spectacol.

In Basarabia ceremonialul nuptial si-a pastrat
péana in prezent valoarea sa ca rit de trecere a tinerilor



din stadiul premarital in cel marital, reprezentind un
eveniment important din viata omului — cisitoria.
Nunta nu este un cadru Inchis, referindu-se numai Ja
un cerc restrans, ea vizeaza Intreaga colectivitate pe
orizontala si toate categoriile de varsti pe verticala,
fiind un prilej de manifestare a traditionalei solidari-
zari a neamului si a comunitatii satesti. Nici un alt
eveniment social nu angajeaza intreaga colectivitate
Intr-o forta atat de inchegatd cum e ceremonialul nup-
tial. El aduce buna dispozitie, distinctie in rang social
prin daruri, oratii etc., prin actele traditionale ce sunt
executate. ,,Fard exagerare, nunta poate fi conside-
ratd cea mai insemnatd si mai bogatd manifestare
artistica populard. In cadrul ei momentele solemne
Se contopesc cu cele de petrecere, joc si voie bund.
Nunta poate fi asemdanati cu un autentic spectacol
muzical-teatral, deoarece in desfasurarea ei intalnim
personaje principale si conflict...” (22, p.70).

O noud familie reprezinti un eveniment impor-
tant sub toate aspectele pentru toti membrii colectiviti-
tii tardnesti, fiecare fiind cointeresat ca tinerii sa fie
»porniti bine” in viata de familie din primele zile. Toti
participa la eveniment atat prin functiile diverse pe care
le indeplinesc in cadrul nuntii: vornicei, drugte, cono-
cari, turc etc., cat si prin sfaturile s1 comentariile facute
de la distanta, urmarind cu atentie respectarea traditiei,
deoarece ignorarea acesteia, se credea, poate aduce
nenorocire asupra tuturor membrilor comunitatii.

Ceremonialul nuptial constituie o treapta impor-
tantd in ciclul vietii, incheind o perioada in viata omu-
lui §i deschizand perspectivele unui nou inceput. Fie-
cdrei categorii de varsta si sex in colectivitatea siteasci
il reveneau anumite obligatii in viata sociala si cultu-
rald. O pozitie deosebiti o detinea tineretul. De fapt,
péand la crearea familiei si trecerea intr-o noua catego-
rie sociald, tineretul era plasat in centrul atentiei in-
tregii colectivitati. In planul conceptual al colectivita-
tii traditionale aceasta categorie sociald si de varsti
avea functia perpetudrii traditiei, a unui mod de ex-
primare $i comunicare artistica, a unei atitudinj fata
de munca si societate, functia continuirii vietii nea-
mului §i a omenirii in general. Orice abatere a tineri-
lor de la legile traditionale era aspru sanctionata.

Nunta era precedati de o perioada in viata tine-
retului, care imbina armonios activitatea de munci cu
diverse petreceri, Jocuri, intruniri, obiceiuri, care con-
tribuiau direct la realizarea cisitoriei. Aceste mani-

festari colportd un sens ritualic, determinat de diferite
forme arhaice ale actiunilor legate de pragurile vér-
stei. Astfel, ceremonialul nuptial se plaseaza intr-un
sistem de complexe interrelatii cu diferite manifestiri
folclorice, sistem corelat cu viata omului si cu viata
colectivitatii traditionale. Asadar, stabilirea relatiilor
de Inrudire prin cisitorie este anticipata de o serie de
acte traditionale, printre care Claca, Sezatoarea, Hora
satului, unele obiceiuri din ciclul calendaristic. Inves-
tite cu functii initiatice, ele contribuie la formarea sta-
tutului de , flicau” si ,,fatd mare” st la ,innodarea”
relatiilor de prietenie si dragoste intre reprezentantii
de sex opus.

Perioada care precede ceremonialul nuptial poa-
te fi divizata conventional in doug etape:

1. Prima etapa cuprinde limita de varsta 12—14
ani pentru fete si 12—16 ani pentru baieti.

2. A doua etapd are limita de varsti 1620 ani
pentru fete i 17-25 de ani pentru flacii.

La momentul stabilit de traditie copilul era scos
din mediul social in care a triit in cadrul familiei, din
randul prietenilor de joaci si introdus intr-un mediu
nou. El pardseste statutul nedefinit de ,»copil”, urméand
diferentierea treptatd de ,,baietel” si »fetita” si trecand
apoi in categoria de , baiat” s1,,fatd”. Acest statut co-
respunde primei etape premaritale. Ea include un sir
de manifestari si actiuni cu functie de initiere si fami-
liarizare cu noul statut, pregatindu-se totodati trece-
reanemijlocita la categoria sociali de »flacau” si, fata
mare”. Aceste actiuni se realizeazi prin forme diver-
se dintre care evidentiem:

1. Discutii cu nuante de anticipatie a casitoriei,
povete, dojand, glume, ce contin expresii de felul: ,,cind
vei merge la Hora”, , .cind te vei mdrita (insura)”,, dacd
te porti asa nici o fatd (un béiat) nu se va uita la tine”
etc.

2. Noi obligatii in cadrul gospodariei, pentru fata
neapdrat lucrul la zestre.

3. Fetele si baietii incep si umble mai aranjati,
mai curati.

4. Li se ofera dreptul, in unele cazuri, de a sta la
masad alaturi de maturi la petreceri, In ospetie etc.

5. Participa la Sezatori, Clici ca »personaje” se-
cundare; la Hori in calitate de spectatori.

6. Pentru aceasta categorie de varsta se organi-
zau serate (in unele localititi este folosit termenul im-
prumutat din limba rusi ,»veeerinea”).



7. Jesirea in sat’’, care presupune anumite nor-
me de comportament pentru fatd si baiat.

Un loc deosebit in procesul de trecere la statutul
de “fliciu” — “fata mare” il detin seratele. Acestea
reprezintd adevarate institutii traditionale care se re-
ferd in exclusivitate la categoria de varsta 12 — 14 (16)
ani. Baietii i fetele de varsta respectiva impreund cu
parintii, mai frecvent in zile nelucratoare (dar nu era
o legitate, se intAmpla si in zile lucratoare), se adunau
pe inserate la o casad unde invatau sa danseze. Un ba-
iat cAnta la fluier, ceilalti dansau — fete cu fete, baieti
cu biieti. Remarcam aici ¢a in cadrul unor astfel de
intruniri nu se sublinia apartenenta de sex. Manifes-
tari asemanitoare se intAmplau si ziva ,,/a batucit, dupa
ce se punea pdmdntpefundatia casel, un bdiat cinta
din fluier, ceilalfi (baieti si fete —n.n.) jucau ca sa se
aseze bine casa... Uneori dansau si fata cu baiat™
Asadar, functia principald a acestor manifestari este
de a-iInvita pe baieti si fete a dansa. Totodata, serate-
e pot fi considerate ,,scoli ale bunelor maniere” si
comportamentului in societate pentru aceasta catego-
rie de varstd. De asemenea, prin intermediul seratelor
fetele si baietii se incadrau intr-un cerc mai larg co-
respunzator varstei lor, avand posibilitatea cunoaste-
rii reciproce §i trezirii unor simpatii.

Etapa a doua, premaritald, cuprinde obiceiuri si
manifestari diverse, actantii principali ai cdrora fiind
fetele mari si flacaii. Trecerea la categoria ,,fata mare”
si. fliciu” nu este legatd evident de o datd sau o varsta
fixd. In urma investigatiilor de teren si din alte surse de
informatie evidentiem urmdtoarele limite de vérsta:

1. “Fatd mare” — 15-20 de ani, apoi ,,ramasa”
sau ,,fata batrana”.

2. “Flacaul” — 18-25 (chiar 30) de ani, apoi ,,sta-
mt”, ,,nu prea avea valoarea printre cei tineri”". Evi-
dent, aceste limite nu sunt rigide, ele pot sa devieze
cu minus un an sau doi. ,,Fata de maritat era cam de
16-22 de ani, apoi nu se mai duceau fldcaii la ddnsa,

se considera fata ramasa, flacaul pana la 27 de ani
tot flacau era”.

Tinerii se cunosteau la Sezatoare, Claca, Joc,
la lucru in camp, la Nunta, la intrunirile duminicale
sau de sarbatori In centrul satului (ori alt loc destinat
acestui scop), la scranciobul de pasti etc. Evidentiem
Jocul §i Sezitoarea®, care reprezentau institutii so-
ciale traditionale, prin intermediul carora se elabo-
reaza nemijlocit bazele viitoarei casatorii. In cadrul
acestor institutii fetele si baietii, apoi fetele mari si
flacaii trec ,,scoala” vietii traditionale, cunoscand
normele si legile acestei vieti si incadrandu-se trep-
tat in colectivitate in calitate de membru cu drepturi
si obligatii depline. Jocul era organizat de flacai,
Sezitoarea — de fetele mari. La fiecare dintre aceste
obiceiuri participau, in calitate de invitati, parteneri
din grupul de sex opus. Astfel, cele doua categorii
de varsta aveau la dispozitie obiceiuri, care, in sta-
diul premarital, creeazd o simetrie si un echilibru
natural, emotional si social.

Sezdtoarea acopera o etapd importanta a trecerii
la categoria de “fatd mare” si “flacau”. ,,Un flacau se
apleaca sa mai adune cei strujeni, ingdna o vorba,
fata-1 aude §i cand tdrziu, la cdteva ceasuri de noap-
te, se imprdstie cu totii, fata se duce acasa, se culca
si se gandeste. Cand fetisoara a inceput a gandi la
vorba ce i-a spus-o un flacau, atunci ea paseste pe
fata mare. Cautd sa umble imbracat curat” (115,
p.134). Schimbarea exteriorului este un semn impor-
tant ce caracterizeaza starea flacdului si a fetei mari in
stadiul premarital. ,,Fetele isi faceau haine noi pentru
joc de fiecare data”, iar ,flacaii purtau palarie, care
avea floare ca un ochi. In fiecare duminicd isi schim-
bau palaria\™. Jocul, la randul siu, reprezintd con-
sfintirea propriu-zisa a flacaului i a fetei mari pe ,,sce-
na” colectivitatii satesti.

Vom examina obiceiurile Sezdtoarea si Jocul,
pentru a consemna functia pe care o comporta in co-

* Iesirea in sat” sau ,,a merge in sat” sunt expresii tipice in zona Basarabiei, care au un sens generalizat si reprezinta
actiunile: ,,a merge la magazin”, ,la plimbare”, ,»la primarie”, ,,In ospetie”, ,,la vecini” etc.
* Inf. Olga Badrajan, a.n. 1933, s. Parjota, sectorul Rascani, jud. Balti, c/a.
* Inf. Aritina Daniliuc, a.n. 1924, s. Parjota, sectorul Rascani, jud. Bal‘u c/a.
" Inf. lustina Scorpan, a.n. 1918, s. Hiliuti, sectorul Rascani, jud. Balti, c/a.

* In terminologia populara aceste obiceiuri au si alte denumiri: pentru sezatoare — la opait, furca; pentru joc —
hora satului. Vom utiliza termenii: sezitoare si paralel cei de hora si joc, deoarece sunt cunoscuti in mediul fol

intreg spatiul roméanesc.

(J — o

Inf. Maria Popa, a.n. 1914, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.



lectivitate flacaii §i fetele mari, cét si unele aspecte in
ceea ce priveste anticiparea ceremonialului nuptial.
Inacest scop, vom elucida citeva momente importan-
te referitoare la obiceiurile date $i anume:

1. promotorii obiceiului;

2. timpul practicdrii acestuia;

3. locul desfasurarii;

4. durata desfasurarii;

5. ,,scenariul” actiunii.

Sezdtoarea era un obicei al fetelor (dupa cum s-a
mentionat anterior). Criteriile de organizare a Sezato-
rii erau varsta §i vecinitatea, primul criteriu fiind, evi-
dent, predominant. Varsta participantilor prezinti ca-
teva niveluri:

1. fetele de 12—14 ani, cu rol secundar;

2. fetele cu varsta intermediara, la stadiul trece-
r1i nemijlocite la categoria de fati mare — 14—16 ani;

3. fetele mari.

La Sezitoare veneau si femei. Daci acestea nu
erau, se intdmpla neaparat cate o bitrana, care inde-
plinea rolul de supraveghetor pasiv.

Se faceau Sezatorile incepand de toamna tarziu,
odatd cu incheierea muncilor agricole si péna la ince-
perea unui nou ciclu al acestora. ,,Sezdtorile le faceam
larna, in cursul saptamadnii, indeosebi sémbata, de
seara pana la miezul noptii. Asteptam cu nerdbdare
sd merg la Sezdtoare"®. Frecvent se organizau simul-
tan mai multe Sezatori in sat. Atfel, aparea concuren-
ta In ceea ce priveste atragerea flacailor.

Sezdtorile aveau loc la casa unei fete, la care se
adunau de obicei un cerc anumit de prietene. in unele
cazuri, spre exemplu, de sfantul Andrei, cAnd se prac-
tica ghicitul, vrajile etc., cu scopul unei anumite izo-
lari i a unei lndcpenden‘ge de un anumit grad se prefe-
ra casa unei femei singure.

Sezatoarea se desfasura dupa un program gene-
ral traditional. Conventional putem diviza obiceiul in
doud parti. In prima parte a obiceiului erau prezente
numai reprezentantele genului feminin. Fetele mari
se agezau la loc de cinste, unde puteau fi vizute bine
si admirate, locurile mai putin importante fiind ocu-
pate de restul participantelor. Fiecare isi aducea de
lucru pentru sine. In timpul lucrului fetele vorbeau

despre intdmplarile zilei, despre flacai, cantau, insi-
rau basme etc. Vestea Sezitorilor se raspindea repede
si cand Incepea sa se intunece, veneau fliciii. Odati
cu sosirea lor incepea a doua parte a Sezitorii. Pentru
moment flacdii devin obiectul central al Sezitorii. »La
inceput fetele stateau singure. Cantau. Incepea una
care canta mai bine. Flacdii veneau pe la mijloc. Ei
stateau la fereastra si ascultau. Cand intrau in casa,
noi taceam, iar ei ne rugau — mai cantati, mai can-
tati”’. Putem presupune, cd aceastd pauza temporara
nu este intdmplatoare. Ea marcheaza actul ritual legat
de intrarea fliciilor. In conceptia populara arhaica
acestia se asociazd cu forta masculind ce domini na-
tura si cosmosul, forta care urmeaza si se contopeas-
cd cu cea de sex opus. Totodatd ea subliniazd anumite
relatii stabilite de traditie intre barbat si femeie. De
asemenea, pauza reprezenta un prag important emoti-
onal §i psihologic in constituirea legaturii dintre fata
si flacau.

Flacaii puteau sa apara mascati. ,,Flacdii se mas-
cau ca la sarbatorile de iarnd”"’. Masca indeplinea
aici functii concrete. Ea cumuleazi semnificatii ar-
haice sacrale si accentuate sensuri profane legate de
spiritul ludic, contribuie la degajarea atmosferei emo-
tionale si la incadrarea fireasci a flaciilor in actiunea
Sezatorii.

Parte componenti a Sezitorii sunt manifestirile
folclorice, care, pe langa continutul artistic, etic si este-
tic, reprezintd un sistem de comunicare »Drin care se
deplaseaza o cantitate apreciabild de informatie intr-o
osmoza de limbaje” (40, p.264), mesajul principal poa-
te fi considerat exprimarea simpatiilor, a idealurilor
referitor la dragoste, iubit, familie etc. Repertoriul de
Sezatoare cuprinde productii literare, muzicale si core-
grafice. Folclorul muzical este reprezentat de piese non-
rituale — cantece propriu-zise (predominant de dragos-
te, de gluma), doine, mai rar balade, melodii instrumen-
tale de ascultare si de joc, si de cantece cu un continut
specific de Sezatoare. Aceste cantece indeplinesc func-
tille repertoriului ceremonial, deoarece interpretarea lor
este legata de un anumit prilej, intr-o perioada de timp
determinatd i antreneazi o colectivitate concreti. Spre
exemplu: (47, p. 576)

Armna Daniliuc, a.n. 1924, s. Parjota, sectorul Régcani, jud. Balti, c/a.
Marla Popa, a.n. 1914, s. Japca, sectorul Camenca, Jud. Soroca, c/a.

"Inf. Gafia Gabuja, a.n. 1918, s. Parjota, sectorul Régcani, jud. Balti — se mascau baba, mogneag,
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mort, cocostarc, c/a.



Aseara la sezatoare

Veronica Savin — 49 ani, inreg. 1944,

Allegretto s. Jora-de-Jos, r. Orhel.
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Melodiile instrumentale erau executate mai frec-
vent la fluier sau muzicutd. Din investigatiile de teren
— de multe ori, dupa cum sustin informatorii, era de-
zjuns si o drimba. Dar daci colectivitatea sateasca 1si
avea personalitatile sale In domeniul interpretarii in-
strumentale, atunci la Sezdtoare putea fi prezenta si
vioara. Deseori se invita chiar un lautar pentru a canta
Iz instrument si cu vocea. Cantecele, melodiile instru-
mentale, dansurile si altele nu aveau o ordine presta-
bilita 1n ceea ce priveste interpretarea. Ele se execu-
tau dupa necesitatea si dorinta participantilor. Remar-
cZm aici ca In timpul dansurilor nu erau lipsa strigatu-
rile, ca, de altfel, si din cadrul altor manifestari folc-
lorice care implica dansul. Tematica predominanta a
strigaturilor de la Sezatori este cea de dragoste.

Moment important al Sezatorilor sunt riturile de
anticipatie: farmece, menite sd aduca anumiti flacai
'z Sezatoare, sau sa-1 lege pe un flacau de o fata, cu-

asterea ursitului, descantece de dragoste etc. Aces-

no

e actiuni erau practicate in lipsa flacdilor, mai frec-
vent in ajunul diferitelor sarbatori, in special al sfan-
mlui Andrei si al Craciunului. ,,Cu mult inainte de
'ogodna, feciorii §i, mai ales, fetele se gasesc sub vraja

tor practici de naturd magicd, prin care incearca
=d patrundd in tainele ascunse ale viitorului, pe cine

va aduce soarta de sot ori sotie, cum va fi: frumos,
bogat, gospodar. lata o serie de intrebari pe care le
pune fata, mai cu seamd in seara de Anul Nou sau la
lasatul secului din postul mare, de sf. Andrei, de San-
zdiene” (136, p. 223).

Sezdtorile se terminau dupa miezul noptii. Pri-
mii plecau flacaii. ,,Daca mai ramdnea vreun flacau,
ii ziceam sa plece, cu rugine: haide, iesi, mdi, ce mai
stai”"". Fetele aveau la dispozitie doui posibilititi —
sd fie conduse de un flacau, care isi astepta ,,aleasa”
afard, sau sa plece singure, in grup. ,,Fetele se duceau
acasa de la sezatoare singure, in grup, se petreceau
una pe alta”", sau , flicdii conduceau fetele. Mergeau
pana la un anumit loc. Nu pdna la poarta! cd tata stia
cand vin gi md astepta””, sau ,,Flicaul conducea pand
acasa acea fatd, pe care o stia mai demult si stiau de
ddnsii si parinfii™"*. Asadar, Sezitoarea reprezinti un
obicei traditional din ciclul vietii, o institutie sociald
care Indeplineste functii multiple in viata tineretului
sia colectivitatii In general, este un cadru natural, prin
intermediul caruia se creeaza posibilitatea cunoaste-
rii reciproce a tinerilor si legarea unei prietenii, care
va duce ulterior la crearea familiei.

Un obicei, care are o structurd asemandtoare
Sezatorii, este Claca. Spre deosebire de Sezatoare insa,

__Inf. Maria Popa, a.n. 1914, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.
Inf. Maria Vlas, a.n. 1917, s. Pérjota, sectorul Réscani, jud. Balti, c/a.

" Inf. Vera Popa, a.n. 1934, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.
" Inf. Maria Popa, a.n. 1914, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.
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unde lucrul este un pretext si participantele lucreaza
pentru sine, la Claca lucrul este obiectivul principal.
Claca este o forma de ajutor reciproc in folosul celui
care o organizeaza. Dacd promotoarele Sezitorii sunt
fetele mari, Claca este organizati de neveste. De ase-
menea, Clacile puteau fi organizate anul imprejur; la
lucru in camp, la constructia casei s.a. Dar si la Claci
fetele mari se bucurau de o pozitie privilegiata, flacaii
isi faceau ,,intrarea” la fel ca si la Sezitoare, nu erau
lipsa mastile, de asemenea, repertoriul muzical cores-
punzator. ,,Vara se facea claca la pragit. Fetele gi fla-
cdii cdntau pe deal cand se asezau la masa. Cantau si
de joc. Se intampla sa tragem §i o sarbd, asa, pe
deal””. Astfel, i Claca, intr-o anumiti misuri, inde-
plineste o functie importanta in stadiul premarital al
tinerilor.

Hora satului in ceea ce priveste timpul desfasu-
rarii cuprinde o perioadd mai mare comparativ cu Seza-
torile §i se organiza anul imprejur de sirbatori si du-
minicile. Promotorii acestei manifestiri traditionale
erau flacaii. Cei care organizau Hora se numeau Aur-
tagi sau camaragsi. Era mare cinste pentru flicii sa se
afle printre hurtasi. Acestia erau considerati flacaii de
frunte ai satului. ,,4-5 flacdi se duceau si tocmeau
muzica, ei o plateau, le ziceau hurta,w"’16 sau ,,se adu-
nau cdtiva flacai mai de frunte, strangeau bani si toc-
meau muzica”".

Jocul dura toata ziua, de dimineatd pani la asfin-
titul soarelui. Inainte de incepere, muzicantii erau ser-
viti la unul din hurtasi. Tot la el se adunau mai multi
flacai. Apoi cu totii plecau spre locul destinat pentru
Joc. Hora satului avea o intrerupere la pranz. ,,Pe la
amiaza hraneau muzicantii. Fetele si flicdii se plim-
bau prin sat in asteptarea muzicii”'"®. O astfel de plim-
bare in grupuri permitea o cunoastere mai profunda
Intre reprezentantii de sex opus §i contribuia la lega-
rea unei prietenii sau chiar la afisarea unei viitoare
casatoril.

Jocul dovedeste o remarcabild unitate in desfa-
surare. Aceasta se realizeaza prin modul de organiza-

re i participare, prin regulile de conducere a Jocului
$1 prin eticheta dintre parteneri. Iegirea la Hord, , prin-
derea-n hora reprezintd actul solemn de incorporare
oficiald a flacaului si a fetei mari in colectivitate. Tran-
zifia de la faza de copilarie la maturitate, dar mai
ales pasirea de la starea de izolare la incadrarea in
obgte, care se produce prin mijlocirea muzicii §i jocu-
lui ,, horei”, care este, ca §i sezdtoarea, o Sformatie
sociala” (22, p.70).

La Joc fetele veneau singure, In grup sau erau
insotite de flacai. O cinste deosebita li se acorda fete-
lor care erau scoase la Joc de catre flicai. In acest caz,
organizatorii Jocului mergeau pe la casele fetelor mari,
invitandu-le si conducindu-le la Joc; sau fata era scoa-
sa la Joc de catre flacaul care i era prieten, cu permi-
siunea parintilor, fiind obligat s3 o insoteasci acasi
dupa incheierea Jocului. La intrarea acestor fete in
Hora, se interpreta neapérat un mars. ,,Fldcdii luau de
acasa fetele cu care erau in vorbd, altele veneau sin-
gure, in grup. Cand flacaul aducea o fata, se cinta
mars comandat de el si cind se termina Jocul tot cu
mars o ducea acasd”". Constatim aici o functie im-
portantd, ceremoniald a marsului. In continuare vom
descoperi aceeasi functie a marsului in ceremonialul
nuptial.

Mentionam unele actiuni referitor la incilcarea
normelor etice in ceea ce priveste relatia dintre parte-
neri sau intrarea in Hord. Astfel, pe parcursul Jocului
flacaii stiteau in mijloc, iar fetele pe margine cu pa-
rinii sau in grup. Daca fata venea singuri la Joc, intra
in Hora numai dacd era invitata de un fliciu. Dupa
legile Jocului, de asemenea, fetele erau obligate si
danseze cu fiecare dintre cei care organizau Jocul, in-
diferent de varsta sau averea lor. Fata care venea inso-
titd de un flacdu putea sa danseze cu altul numai cu
permisiunea primului. Incilcarea acestor reguli era
aspru sanctionatd. Cea mai drasticd pedeapsi era scoa-
terea fetei din Hord, interpretandu-se in acest scop un
mars”’. Odati iesita din Hora, fata era privata de drep-

" Inf. Vera Popa, a.n. 1934, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.

' Inf. Alexandra Pascari, a.n. 1937, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.

"7 Inf. Aritina Daniliuc, a.n. 1924, s. Parjota, sectorul Rascani, jud. Balti, c/a.

"® Inf. Maria Popa, a.n. 1914, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.

" Inf. Alexandra Pascari, an. 1937, s. Japca, sectorul Camenca, jud. Soroca, c/a.

* Deseori prin aceastd metoda flacaii i§i pedepseau prietenele pentru divergente sau neintelegeri anterioare. ,,Daci
flacaul era suparat pe fata, chiar daci prieteneau bine, la Joc pandea momentul cand fata s-a dus sa joace cu altul si numai
a vdzut cd ea a intrat in joc, comanda muzicantilor mars si o da afara din joc. Maria lui Costache Zaim a patit asa. Gheorghe
Pumnea de doud ori a dat-o afard din joc si tot s-a insurat cu ea”. Inf. Maria Vlas, a.n. 1917, s. Parjota, r. Rascani, c/a.



wul de a se incadra iardsi, riméanea pand la sfarsit pe
margine sau pleca acasa. Putem admite cd normele ce
-=olementeazd Jocul, reflectd, in parte, legile existen-
“z in colectivitatea traditionald in ceea ce priveste ra-
pormul dintre barbat si femeie si care vor marca adanc
continutul poetico-muzical al Cantecului miresei din
ceremonialul nuptial.

In cercul spectatorilor se fac comentarii si pla-
nuri. Nevestele tin minte toti flacaii — care i cum a
iansat, a cui flicdu pe a cui fatd a scos-o la Joc, de
‘e ori a dansat-o, cum o tinea in timpul jocului ete.
Hora satului reprezintd, astfel, o imagine in miniaturd
2 intregii vieti a satului.

In partea a doua a Jocului deseori se includeau
perechi de tineri casatoriti, iar spre sfarsit perechi de
varste diferite. Presupunem ca actiunea de Incadrare
2 casatoritilor in Hord este de provenientd mai tarzie.
Deoarece, ,,excelenta definire a dansului ca arhetip
al tineretii de cdtre un om dinlauntrul spatiului folc-

oric, caruia trecerea prin ,,z’oc” i-a marcat viata,
sugereazd ... o altd caracteristicd, candva definitorie
pentru hora traditionald: rigorile ei nu admiteau ca
actanti decdt pe tinerii necasatoriti” (46, p.71). Jocul
se echivaleazi aici cu un rit de trecere dintr-o stare in
alta, de la o categorie de varstd la alta.

Sfarsitul Jocului se anunta printr-un mars.

Primele plecau fetele, o parte fiind petrecute
ie flacdi, apoi plecau ceilalti participanti i specta-
torii. ,,Uneori, flacaii ramdneau sa joace singuri,
pdna apdrea luceafarul. Isi oboseau picioarele pe-

saptamdand-doud de zile, rasucindu-le in hore,
sirbe si batute... Alaturi de fldacai se prindeau §i
harbatii mai in vdrstd, cei care asteptaserd o zi in-
reagd sd-si dezmorteascad trupurile in jocuri. i
cind se prindeau in cerc acesti barbati cu fetele
arse de soare, cu mustdtile rasucite, jucau atat de
“Fumos, ca flacaii ramdneau cu gurile cascate, hol-

band ochii la jocul lor” (48, p.84). Mentionam ca

imp. ,,profesori de dans” pentru flacai. Deoarece
in ajunul Jocului, chiar si in zile de lucru, pe inse-
rate, flacdii se adunau acasd la un barbat mai in
varstd, considerat maestru in ale dansului, pentru a
deprinde cele mai complicate miscari, aceste ,,re-

petitii” de dans pot fi considerate rituri de initiere
pentru tinerii ce trec in categoria de flacau.

Ultimii plecau de la Hora hurtasii, care, impreu-
ni cu lautarii, jucau pana la casa unui flacau. Flacaii o
Juau de-a lungul ulitelor, facand sd rdsune satul de
cantecele lor. Constatam ca, dintre multiplele functii
pe care le indeplineste, muzica folclorica reprezinta
aici un mijloc de comunicare a sentimentelor, a atitu-
dinii fata de societate si de viata, un mijloc de relaxa-
re emotionala.

Repertoriul muzical-coregrafic nu se desfasura
dupa un program prestabilit. Totusi, existau cateva
reguli, care se respectau pe parcursul Jocului. Ast-
fel, Jocul era inceput de catre flacai, care dansau
cateva batute. Apoi urmau unul sau cateva jocuri
mixte in cerc. Dupa care se dansa in perechi. Neapa-
rat jocurile mixte in cerc se succedau cu cele de pe-
rechi si cu dansuri barbatesti. Aceasta succesiune nu
era Intimplatoare. Ea permitea crearea unui echili-
bru emotional-psihologic in desfasurarca Jocului’'.
Niciodata fetele nu dansau singure. Pentru tinerii
iesiti prima data la Hord existau jocuri de consacra-
re. De obicei, acestia dansau ,,Trandafirul, Padure-
tul ori Caragselul si se simteau fericiti, de parca toa-
td lumea catd numai la ei §i ii admird cum danseaza,
cum tin fata si cum bat cu talpa piciorului in tactul
Jjocului” (48, p. 84). Partea a doua a Jocului incepea
cu o horad mare, dupa care urmau dansurile in succe-
siunea sus-numitd. La sfarsitul Jocului se dansa de
asemenea o hord mare. Hora indeplinea aici o func-
tie rituala, exprimand armonia, impacarea si inca-
drarea definitiva a noilor membri in categoria de ,,fata
mare — flicau”. Atat Hora mare, cit s1 Jocul, ca in-
stitutii sociale, pastreaza ,,reminiscente din originea
arhaicd a horei, care inseamna miscare regulatd a
lumilor, a astrilor, a soarelui” (22, p. 70).

Un loc deosebit in desfasurarea Jocului 1l are
repertoriul poetic. Acesta este reprezentat prin striga-
turi, care colportd mesaje ce nu pot fi exprimate des-
chis, dar care au un rol important in stabilirea relatii-
lor “flacau — fatd”.

In urma observatiilor efectuate referitor la Seza-
toare si Hord, evidentiem in paralel momentele fun-
damentale:

! Informatorii comenteazi o astfel de succesiune a dansurilor in scopul ,,stavilirii focului dragostei” la tineri.
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